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HOJAS WAGNERIANAS

PUBLICACION CUATRIMESTRAL. ANO II. N° 7. MAYO 2008

EDITORIAL

Comenzamos el afio con ilusién e impaciencia,
se acercaba el estreno de Tristan e Isolda en el
Real, mucho tiempo y muchas ganas nos habia
llevado preparar el monografico que todos
conocéis.

La historia se nos hizo entonces tan familiar, que
Tristan, Marke, Kurwenal, Bragnate e Isolda
formaba parte de nuestra propia historia. Y
Vinay, Modl, Hotter, Windgassen, Talvela,
Nilsson, Ludwig, etc. etc., se convirtieron en
nuestros inseparables amigos.

La tarde del 15 de Enero, lluviosa, lleg6 por fin al
Real nuestro esperado Tristan. Expectacion y
emocion se respiraba a la entrada del teatro. “Te
traigo un regalo” me dijo uno de nuestros
admirados socios. Y en la celebracion de
después, cuando nos resistiamos a que la magia
acabara, me ofreci6 lo que nunca pude imaginar,
uno de los libro que edit6 en su primera etapa la
Asociacion Wagneriana de Madrid, alla por 1912
“El Wagnerismo en Madrid” por Félix Borrell.
Aun me emociona el recordar el momento. Poco
a poco iré transcribiendo cada capitulo en



nuestras Hojas Wagnerianas. Un regalo tan
emblematico merece la pena compartirlo.

Si magica fue aquella tarde-noche del 15 de
Enero, no menos lo fue la del 4 de Febrero,
cuando casi por casualidad tuvimos la suerte de
participar en la cena celebracion “dltima
funcién” con todo el elenco del Tristan.
Compartimos  sus anécdotas,  proyectos,
ilusiones, risas y un montén de intenciones de
seguir siendo amigos, de seguir en contacto con
la AWM. Tipicos propédsitos de una noche
inolvidable.  Sin  duda  volveremos a
encontrarnos, sin duda volveran al Real.

Entrafiables palabras para la AWM nos dedicé el
maestro Don Jests Loépez Cobos, incluso nos
comenté algunos recuerdos de antafio y su
acercamiento  familiar a la  Asociacion
Wagneriana de Madrid de 1911. Gracias maestro
por su amabilidad.

Si la puesta en escena de Tristan e Isolda es
siempre un acontecimiento, si en cualquier teatro
donde se representa surgen nuevas pasiones y se
reactiva el entusiasmo por el mundo
wagneriano, en Madrid podemos decir que se
cumplié esa tradiciéon. Con aquellos ultimos
acordes renovamos la ilusiébn necesaria para
seguir con aquel dificil proyecto que hoy ya es
una realidad.



Y asi, entre audicion y audicién, fuimos
cumpliendo etapas: junta directiva, junta
general, bienvenida a nuevos socios, encuentros
y celebraciones en el Café de Oriente,
participacion en las “Tertulias de Amigos de las
Artes” del Casino de Madrid, entrega gratuita de
nuestras H.W. en Diverdi, acuerdos con
Turismusica...y asi, poco a poco, casi sin darnos
cuenta, llegamos a Semana Santa y nos
encontramos con Parsifal.

Este nimero de Hojas Wagnerianas, ademés del
tema inédito recogido en el articulo de nuestro
colaborador J. M. Lépez Marinas “Wagner y los
conciertos en Madrid”, se adentra en el mundo
de Kundry con A. V. U.,, en los misterios del
Santo Grial de la mano de Rafael Cobo o en el
mundo de Amfortas conducidos por Alvaro
L.Parrondo, personajes todos ellos que nos
anuncian y motivan la preparaciéon de un
monografico especial entorno a Parsifal.

Recomendacioén: visitar la pagina web.

Gracias a todos.
Clara Baneros de la Fuente.
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Tristan e Isolda en Madrid, inolvidable
Por M2 Esther Lobato Bafieros

Después del monografico dedicado al primero
de los dramas wagnerianos, Tristan e Isolda, y
después de casi un mes de representaciones en
nuestro Teatro, no podemos més que recordar
este acontecimiento con nostalgia y alegria a la
vez.

Tuvimos la suerte de contar con un elenco
inigualable y de compartir entre todos los socios
funciones estremecedoramente buenas. ;Quién
podria olvidarlo?

Socios a la entrada del Rel



La Asociacion Wagneriana de Madrid estuvo
presente desde el primero de los dias entre los
profesionales que lo llevaron a cabo y también
en el dltimo. En el estreno los cantantes
recibieron en sus camerinos unos centros florales
con los mejores

deseos de la
AWM para

todos ellos.
Desde el otro
lado del

escenario,

algunos  socios

primera de las funciones con expectaciéon y
salimos gratamente satisfechos. Después de la
funcién, una gran mesa en El Alabardero nos
aguardaba para compartir la experiencia y
celebrar por todo lo alto aquel evento en Madrid.

El dltimo dia tuvieron la amabilidad de firmar
muchos de ellos en el Libro de Honor de la
Asociacion. Entre ellos el maestro Don Jests
Lopez Cobos, René Pape, Robert Dean Smith,
Alan Titus, Mihoko Fujimura, Jeanne-Michéle
Charbonnet, Lluis Pascual etc etc. Y no sdélo
firmaron, estuvieron y estuvimos disfrutando en
la cena de despedida. Estuvimos y estuvieron
sintiendo la Asociacion Wagneriana de Madrid.
Fueron momentos magicos.



Momentos que la Asociacion Wagneriana de
Madrid va acumulando en su trayectoria, y que
no debemos olvidar. Sera conservada esta

ocasion como uno de nuestros mejores
recuerdos.







Entrevista a René Pape tras su paso

por Madrid
Por M2 Esther Lobato Bafieros

El reconocido René Pape interpret6 el papel del
Rey Marke en el Teatro Real, desde el 15 de
enero hasta el 4 de febrero de 2008. Recibi6,
como acostumbra, excelentes criticas y gran
afecto del ptablico de Madrid.

Tras finalizar las representaciones en Madrid nos
concedi6 una entrevista a la Asociaciéon
Wagneriana de Madrid.

P. El pablico de Madrid ha acogido con
entusiasmo esta produccion. Los aplausos lo
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han corroborado ;Ha sentido el éxito entre el
publico madrilefio y como le han acogido?
(Qué piensa del puablico del Real?

R. El publico de Madrid es estupendo, muy
calido. Ya habia pisado el Teatro Real en dos
ocasiones anteriores de la mano de Barenboim y
de la Staatsoper de Berlin, pero ésta era la
primera vez que venia s6lo, como René Pape, y
he sentido que la gente me reconocia y me
acogia con agrado. No sé si el ptblico que acudia
a las representaciones de Tristan e Isolda era un
“publico wagneriano” o general...;como era?,
tengo curiosidad...

P.En el Teatro Real la mayoria de los asistentes
son abonados, por lo que es un puablico
aficionado a la 6pera en general. Por supuesto
que ademas habria wagnerianos y otro
porcentaje de gente que acude
circunstancialmente o incluso por primera vez.
Creo que el publico que acudié a Tristan e
Isolda era bastante hetereogéneo.

R. Es interesante esa audiencia mixta...yo estaba
muy a gusto. Ademds que es un papel que llevo
haciendo mucho tiempo, siento casi como que
he nacido con él (risas). Esta en mi lengua, y eso
ayuda mucho, y luego es un papel en el que
estoy muy céomodo y lo hago disfrutando e
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intentando transmitir la carga emocional que
tiene en la obra. El papel del Rey Marke puede
hacerse monoétono o aburrido, aparece poco en la
obra y su discurso puede llegar a resultar
soporifero si tan soélo se canta. Hay otros “Rey
Marke” buenos igualmente, y también es porque
no sélo se limitan a cantar su parte, sino que
transmiten esa profundidad que tiene el
personaje en la obra.

El publico espafiol lo ha acogido bien y lo ha
sabido entender. Y me sorprende gratamente ver
la atraccion que la obra de Wagner tiene en
Espafia. En Alemania es mads l6gico, para
empezar porque estd en su propia lengua. Noto
que al publico espafiol le interesa bastante la
creacion de Richard Wagner; para prueba, es que
dentro de unos dias estaré de nuevo en Espafia,
en el Liceo de Barcelona junto con Waltraud
Meier y Placido Domingo con la Walkiria en
version concierto...

P. Una de las caracteristicas que mas distingue
una obra de Richard Wagner de la de otro
compositor es que Wagner componia tanto la
musica como el libreto. Se inspiraba en
situaciones o inquietudes personales para sus
creaciones. En cambio Verdi, Mozart,
Puccini...de ellos es la parte musical, mientras
que la palabra es de un libretista profesional.
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Como cantante, que no s6lo ha de transmitir la
muasica, sino también las palabras, ;qué
diferencias encuentra? ;Es distinto expresar la
traicion de Felipe II en palabras de Méry y du
Locle, sus libretistas, que la del Rey Marke en
palabras de Richard Wagner? ;Es mas real un
personaje wagneriano, que surge de la
necesidad del propio compositor...o no?

R. Para mi Wagner me resulta mas real porque lo
canto en mi propia lengua, y uno siempre se
expresa mejor en su propio lenguaje (aunque el
aleman de R.W. no es precisamente el que uno
usa en la vida real).

Es cierto que Wagner se atrevid a componer
tanto la musica como la letra y hace que todo sea
mas...natural u original. Casi todos los grandes
compositores tenian desencuentros con sus
libretistas, no era facil esa comunién entre el que
escribe y el que compone. Luego ademas hay
casos, como el Don Carlo de Verdi que el libreto
se basa en una obra escrita en un idioma (inglés,
de Shakespeare), se escribe el libreto en francés y
luego finalmente es traducido al italiano, que es
lo que cantamos...En Wagner musica y voz van
mucho mas unidas.

Pero a la hora de cantar, la Ginica diferencia que
encuentro es que uno esta en mi propio idioma y
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los demas no, al igual que los italianos puedan
sentirse mas comodos y naturales cantando a
Verdi, por ejemplo. Felipe II y el Rey Marke son
personajes parecidos en alguna manera y
cargados de dramatismo, a la vez que de cierta
realidad.

P. Al final del tercer acto, cuando Isolda muere,
el Rey Marke del Teatro Real tiraba su
sombrero y miraba hacia el cielo. No eran
indicaciones del director artistico, sino de
usted. Cuéntenos su significado y, ;ha anadido
algtin gesto mas para acentuar la personalidad
de este rey traicionado? ;Le influye para ello la
produccién y la puesta en escena?

R. Es un momento de la obra en el que toda la
atenciéon recae sobre Isolda, su momento
culminante. Pero yo estoy en escena y vivo. El
resto estan todos ya muertos... Asi que considero
que no puedo quedarme inmovil sin mas. Es
como cuando uno escucha una conversacion,
tiene que reflejar una reaccién, una emocién, un
lenguaje de gestos aunque no articule
palabra...Asi que el Rey Marke, de espaldas al
publico pero consciente de lo que presencia, tira
el sombrero y mira al cielo, porque esta ante un
drama, una muerte, una historia de amor que no
ha podido ser, pero a la vez mira al cielo porque
alli ird Isolda, a encontrarse con Tristan...al
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menos asi lo entiendo yo y asi lo he querido
reflejar en esta produccion.

P. Unas preguntas ahora sobre sus gustos y
opiniones en cuanto a la obra completa de
Richard Wagner...;Cudl es su drama (u 6pera)
preferida...como cantante?;Y como
wagneriano?

R. No es una pregunta facil...La verdad que me
gusta todo lo que hago, y todas las obras en
general, aunque entre ellas sean muy diferentes.
Los dramas wagnerianos, salvo Maestros
Cantores, que es algo mas divertida y desen-
fadada, tienen una carga dramatica y psicoldgica
muy grande. En algunas de ellas tengo que
“convertirme” incluso en un “dios”...todo ello
me resulta muy interesante. Pero hacer el papel
de Leporello, de Don Giovanni, de Felipe II...son
cosas con las que disfruto también
enormemente. Amo la musica y lo que hago. Y
la unién de la masica, el texto y el drama es algo
increible, y lo que hace grandiosa la 6pera. Y la
musica fundamente es la que hace que todo lo
demads ocurra, aunque el libreto sea malo. Si eso
va unido a buenos cantantes, ya la magia es
completa, sea la obra que sea..No, no puedo
decidirme por ninguna...
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P. Hablando de voces wagnerianas ;Qué ha de
tener un cantante para ser considerado como
“wagneriano”?

R. Mucha gente parece creer que para cantar a
Wagner uno debe gritar, ya que tiene que
“luchar” contra una gran orquesta. Pero Wagner
exige mucha musicalidad y también hay
pianisimos y partes en la que uno debe casi
susurrar...Para cantar a Wagner hace falta tener
seguridad en la voz y poder moldearla como
uno quiere. Por eso se necesitan unos afios de
“madurez” en la voz para cantarlo. Un bajo
podria empezar a cantar Wagner a los 30, el
tenor quizd alrededor de los 35..La voz ha
madurado lo suficiente y se tiene ya una
destreza con la que poder darle intensidad y a la
vez todos los matices necesarios a la obra de
Wagner. No se nace con una voz wagneriana o
heréica, se hace con el tiempo. Digamos que
cantar a Wagner es como conducir un Porche en
el momento en el que entiendes que no por eso
tienes que conducir siempre a 200 por hora.

Por otra parte, considero que alguien que cante
muy bien a Mozart, puede cantar un Wagner, y
viceversa. No tiene por qué ser una voz
excesivamente potente. Por ejemplo, estd el caso
de Gustav Winbergh, que durante 20 afios hacia
papeles liricos, y luego comenzé a cantar a
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Wagner. Lo hacia de una manera fantastica,
poderosa y profunda. Su voz estaba ya madura.

P. Una de las ambiciones de la Asociacion
Wagneriana de Madrid es apoyar y colaborar
de alguna manera con la nueva generacion de
cantantes. Es una de nuestras metas porque
consideramos que una de las funciones mas
importantes que puede hacer una asociacién de
este tipo es la de difundir y potenciar la
creacion wagneriana, y los cantantes son una
parte fundamental en ella. ;Qué consideracion
tiene sobre las asociaciones como la
nuestra?;Cree que, hoy en dia, tienen sentido y
utilidad?

R. jPor supuesto que si! Las asociaciones
wagnerianas existen porque realmente aman la
creaciéon de Richard Wagner y la 6pera, y eso
claro que tiene un gran sentido. Existen otras
asociaciones de Mozart, de Schubert... pero no
tantas como las que existen en torno a Wagner. Y
es porque creo que es algo especial y diferente.
Todas ellas procuran educar y difundir su obra,
viajan alld donde se representen sus dramas...y
en ellas se encuentra todo tipo de gente:
cientificos, musicos, empresarios,
estudiantes...todos unidos para disfrutar y
estudiar su obra. Eso es genial, se preocupan por
hacer llegar a otros la forma de entender y
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disfrutar la musica de Wagner (y la musica en
general) y cada uno aporta, desde su
conocimiento y perspectiva...claro que es genial
que existan, y jpueden existir incluso mas!.

También para los cantantes es importante e
interesante el hecho de que estén ahi. Estas
asociaciones, como la vuestra, educan tanto a
gente que estd fuera del mundo de la 6pera y no
conoce nada de ésta, como incluso también a
nosotros, los profesionales de dentro: cantantes,
musicos y directores. El hecho de que, como en
mi caso, pueda compartir charlas sobre Richard
Wagner con vosotros y ver otras perspectivas me
aporta bastante, yo creo que nos ayuda a todos
en alguna manera u otra. Es como una especie de
club social lo que se crea dentro de estas
asociaciones, donde todos ayudan y aportan lo
que saben. Es un punto de unién de gente que,
de otra manera, quiza nunca se hubiera reunido
en torno a una mesa, y es la obra de Richard
Wagner y el amor por su misica, y por la musica
en general, lo que les une.

P. En varias entrevistas que le han hecho
contesta que una vez acabado un papel usted
deja de ser un “Rey Marke”, o un “don
Giovanni” o un rey “Felipe II” y que su
personaje vive en usted tan sé6lo el tiempo de la
funcion. Pero..no hay alguno que le haya
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llevado al menos dos minutos mas que el resto
en olvidarlo y volver al “mundo de los vivos”?
Alguno que le haya hecho pensar, sentir, o
incluso disfrutar mas que el resto al crear usted
a este personaje?

R. Si, cuando lo hago muy bien y acaba la 6pera,
todavia me sigo creyendo el Rey, jme siento
como Elvis! (risas). Es broma, me queda una
gran satisfaccion de haber hecho mi cometido
bien y haber disfrutado con ello, a la vez que es
algo maravilloso ver como provocas un bienestar
en el publico con la musica y la voz. Pero el
quitarme el personaje del Rey o del Giovanni o
del Demonio en realidad me lleva unos minutos,
en el camerino y poco a poco lo voy sacando de
mi. Cuando salgo del Teatro ya soy René.

Es quizd antes de interpretar un papel donde
estoy mas “dentro de él”. Para interpretar a
personajes que llevan especial carga dramaética y
psicolégica hay veces que durante todo el dia de
antes ya me voy reservando y preparando
mentalmente para ello, metiéndome en el
personaje. Por supuesto también el mismo dia de
la funcién y en los entreactos...ahi estoy
completamente metido en él. Pero digamos que
una vez se acaba es algo que voy olvidando de
forma gradual, pero rapida.
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P. Ya no es un rumor que usted preparara el
personaje de Wotan y que en la programacion
del 2012 del Metropolitan de Nueva York ya
esta fijado. Mucha expectacion se ha generado
ante su nuevo papel.;Dénde lo hara primero?

R. Las primeras representaciones se haran hacia
el 2010, pero no puedo confirmarte dénde ni
cuando. En mi pagina web (www.renepape.com) de
todas formas aparecerd toda esa informacién con
una antelacién suficiente.

P. Hablenos de su préoximo disco, que esta ya a
punto de salir al mercado. ;Qué
incluye?;Cuando saldrd? Seguro que todos
nosotros lo acogeremos de gran entusiasmo...

R. 51, saldré a primeros de septiembre. No sabria
decirte si en esas fechas llegara también Espafa
o algo maés tarde, pero se encontrard en toda
Europa en esas fechas. El nombre del disco es
“Gods, Kings and Demons” (Dioses, reyes y
demonios) e incluyen arias de mi repertorio que
bien son dioses, reyes o demonios: Mefistofele,
Felipe II, Rey Marke, Wotan...

Espero que os guste. Para mi es algo muy
importante porque es mi primer disco después
de 20 afios de profesiéon. Ojala el publico
disfrute y le guste tanto como me gusta a mi. La
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verdad que me siento orgulloso e ilusionado con
este disco.

P. Y para terminar, ;qué pregunta querria que
le hubieran hecho en esta o en otras entrevistas
y nunca se lo han preguntado?

R. Qué no me han hecho nunca...(piensa bastante
tiempo). No, la verdad que no creo que haya
nada, no se me ocurre nada...;qué se te ocurre a
ti, que no me hayas preguntado?

P.En realidad..jya he hecho todas mis
preguntas! Pero, por ejemplo, el hecho de que
no se os pregunte en general sobre todo el
trabajo y estudio que hay detras para llegar
hasta donde estais me parece a veces injusto.
Muchas veces se juzga, y a veces cruel y
friamente a un artista y a su representacion sin
tener presente el trabajo y dedicacién que
implica. Veo el trabajo de muchos jévenes
cantantes que se hacen camino, y otros que ya
han llegado, como su caso, y constantemente
hay un gran sacrificio por vuestra profesion.
Salis al escenario para dar lo mejor de vosotros
y eso no siempre se tiene presente, ni se ve, ni
se pregunta...No se juzga igual a un futbolista
de los grandes cuando hace un mal partido o se
lesiona que a un cantante que no ha tenido un
buen dia o ha de descansar por un tiempo...;no
cree?
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R. Y ademads, no se nos paga igual que a los
futbolistas...(risas). Si, es cierto que tenemos que
estar estudiando constantemente, y
viajando...Llevo asi 20 afios y no puedo
quejarme porque es lo que me gusta, pero si, son
viajes constantes, que tienes que estudiarte los
papeles, ensayar y mantenerte siempre a la
altura. Sacrificas mucho profesiéon y cada uno de
nosotros somos ante todo personas humanas,
con las mismas necesidades de descanso y de
felicidad que otras...pero es lo que he/hemos
elegido...
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Wagner en los conciertos madrilefios
de la Asociacion de Cultura Musical
(1922-1936)

Por Juan Manuel Lopez Marinas.

La Asociacion De Cultura Musical fue creada en
Madrid en 1922 (sus primeros estatutos estan
fechados el 14 de marzo de 1922). Sociedad sin
animo de lucro, sus ambiciosos objetivos eran,
inicialmente, muy variados y siempre ligados a
la mdusica, pero con posterioridad debieron
reducirse, centrandose primordialmente en la
organizacion de conciertos para sus asociados,
tanto en Madrid como otras poblaciones del
pais.

Presidentes de La Cultural, como también era
conocida, fueron Rafael Altamira, jurista y
pedagogo; Xavier Cabello Lapiedra, autor y
critico teatral; el almirante Juan Bautista Aznar,
presidente del Gobierno y Juan Pérez Zuiiga,
escritor humoristico. Entre los directivos se
conté con José Subira, gran musicélogo, Julio
Casares, Felipe Ximenez de Sandoval y los
compositores y pianistas Maria Rodrigo y José
Maria Franco, entre otros.

Lo que distinguia a la Asociacion de Cultura

Musical de otras sociedades musicales
semejantes, fue la creacion de delegaciones en
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casi cincuenta ciudades, de tamafio muy diverso
y con tradicién musical variada. En las que el
namero de aficionados era realmente bajo su
mantenimiento constituia un riesgo, pues el
entusiasmo inicial solia convertirse, en algunos
casos con tremenda rapidez, en un namero de
asociados exiguo para poder ofrecer los
conciertos, a pesar de que el sistema de
delegaciones permitia ofrecer a los intérpretes y
formaciones mads actuaciones, rebajando por
tanto los cachés, y asi compensar los ingresos de
las delegaciones con pocos socios con los
obtenidos en aquellas que contaban con
numerosos afiliados.

La potencialidad de la Asociacion de Cultura
Musical se pone de relieve si se tiene en cuenta
que en las quince temporadas que actud, finalizé
con el comienzo de la Guerra Civil, ofreci6é cerca
de cuatro mil conciertos en toda Espafia y que
los actuantes eran o llegaron a ser de los mas
relevantes en el mundo musical: Rubinstein,
Fischer, Serkin, Horowitz, Prokofiev,
Rachmaninov, Brailowsky, Iturbe, Cubiles,
Wanda Landowska, Backhaus, Kempff, Sauer,
Giesiking, Casadestis, Cortot, Arrau entre los
pianistas; violinistas como Thibaud, Manén,
Milstein, Kreisler, Enesco, Szigeti, Francescatti; el
arpista Zabaleta; violonchelistas como Casals,
Cassado, Piatigorsky, Eisenberg; entre los
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cantantes sobresalen Nieto, Ottein, Rodriguez de
Aragon, Schoen, Anderson; guitarristas como
Andrés Segovia y Regino Sainz de la Maza. De
las formaciones musicales puede decirse algo
similar, ofrecieron conciertos los cuartetos
Wendling, Guarnieri, Budapest, Roth, Pro
Mtsica, London, Calvet y Colisch, trios como el
de la Corte de Bélgica, Barcelona, Casella, de
instrumentos Antiguos de Munich, etc.; entre los
quintetos el de la Sociedad Moderna de
Instrumentos de Viento de Paris y el Quinteto
Hispania. También ofrecieron Operas con
caracter de primicia como La serva padrona, de
Pergolesi o Cossi fan tutte de Mozart.

Las intervenciones de orquestas no fueron
numerosas y s6lo con las orquestas locales, que
en el caso de Madrid fueron la Filarmoénica, la
Sinfénica y la Clasica. No era facil el contratar
una orquesta de otra localidad y mucho menos
de otro pais. Independientemente de los cachés
que cobraban, la falta de una infraestructura
adecuada, carreteras de trazado complicado y
con mal firme, ferrocarriles lentos e incémodos
convertian un viaje en una auténtica aventura. Si
a esto se une la falta de hoteles grandes y
confortables y lo complicado que resultaba el
traslado de los instrumentos, se comprendera
que los conciertos sinfénicos no eran los maés
habituales en los ciclos organizados por las
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sociedades musicales de esa época en la mayoria
de las ciudades.

Tampoco era habitual que el podio lo ocupasen
directores extranjeros, de tal manera que cuando
esto ocurria el concierto adquirfia un interés
afadido para los melémanos.

Tampoco era habitual que las sociedades
musicales organizasen 6peras ya que para ello
las cuotas mensuales que pagaban los asociados
deberian ser muy elevadas, con lo cual se
limitaria el nimero de aquellos y se contradecia
uno de los objetivos principales de estas
asociaciones: ofrecer musica cldsica al mayor
namero de aficionados en el mayor ntamero de
poblaciones.

Por todas estas circunstancias Wagner no fue de
los compositores mas programados en los
conciertos de la ACM, aunque como veremos de
inmediato en alguno de ellos, y no soélo
sinfoénicos se incluyeron obras de Wagner. En el
cuadro adjunto, confeccionado con los datos
extraidos de los programas de mano de los
conciertos, se muestran los distintos eventos.

Como puede apreciarse en el cuadro los

conciertos sinfénicos fueron ocho y tres
correspondientes a otros tantos recitales de
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violin y piano. En |
los primeros actué
cinco veces la &

Orquesta
Sinfonica de !
Madrid de
Madrid, dos lo g
hizo la

Filarmonica y una
la Clasica. A pesar

de lo

anteriormente

dicho sobre los

directores l i

extranjeros, la

primera de las

orquestas :

mencionadas tuvo en el podio en dos conciertos
a Felix Weingartner, que habia sucedido a
Mahler en Viena (1907-1910), acaba de dejar la
direcciéon de la Volksoper y se mantenia como
director de la Filarmoénica de Viena, es decir, uno
de los mejores directores del momento. Ademas
era un wagneriano convencido. Por su parte la
Filarmonica de Madrid también tuvo en uno de
los conciertos a un director foraneo, Vladimiro
Shavitch, director ruso nacido en 1888 y que en
aquel momento era titular de la Orquesta de
Syracusa (Nueva York), habiendo dirigido entre
otras a la London Symphony, la Filarménica de
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Berlin y la Lamoureux. Era su primera actuacion
en Espafia. Ni The New Grover ni el MGG
apotan noticia alguna sobre él

Los recitales tuvieron como intérpretes de
violin a Paul Kochansky, Andrés Gaos y Nathan
Milstein, acompafados por los pianistas. Teran,
Dumesnil y Gimpel.

Los fragmentos incluidos en los conciertos
orquestales fueron los habituales de la musica de
Wagner con el predominio de los procedentes de
Los Maestros Cantores. La excepcién la constituye
el fragmento de Ifigenia en Aulis de Gluck en la
version de Wagner, que éste reviso, libreto y
musica, y dirigié por primera vez en Dresde en
1847, versién que en la actualidad es dificil ver
en los atriles.

Tampoco es frecuente otra de las que incluyé
Saco del Valle en la actuaciéon de la Clasica:
Albumblatt en mi bemol. No queda claro, a la vista
de las notas del programa, si efectivamente se
trata de esta obra, ya que se afirma es la Sonata de
Album, y la fecha en 1853. Con tal nombre y
fecha se puede tratar de la Sonata en la bemol,
WWV 85, que Wagner dedic6 a Mathilde
Wesendonck, en la que se podia leer: “Una
sonata para el album de la sehora M. W.”

Por la descripcion que el programa hace de la

“”

obra, “una pequefia composicion” que “se
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desenvuelve sobre una frase noble y serena que
en su desarrollo adquiere grandes momentos de
intensidad y pasion, desvaneciéndose por medio
del disefo inicial de la frase hasta perderse en el
mas ténue pianisimo”, més parece tratarse de la
Albumblatt en mi bemol mayor, WWYV 108, de 1874
6 1875 que Wagner dedicé a la mujer de su
editor Franz Schott, Betty Schott, y que se
estren6 en 1876. La corta duracion que se
menciona coincide con esta obra: algo mas de
cuatro minutos. La version para violin y
orquesta se debe a Edmundo Singer, actuando
como violinista Ricardo Hernandez,
posiblemente el concertino de la Clésica de
Madrid

Kochansky interpretd Preislied, Gaos Romanza y
Milstein Romance, posiblemente la misma obra
que dio el violinista espafiol.
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N° de concierto

Nuamero de

Afio | Temporada | en la temporada | concierto Fecha
de Madrid general
I 1922-1923 19 16.04.1923
14 521 2.03.1925
v 1924-1925
15 526 4.03.1925
17 1378 25.04.1927
VI 1926-1927
18 1412 18.05.1927
VIII 3 1764 9.10.1928
1928-1929
IX 13 1903 22.03.1929
IX 1929-1930 3 2008 11.10.1929
2 3117 15.10.1930
X 1930-1931
9 3161 15.12.1930
XIII 1933-1934 11 3620 14.02.1934
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Local | Interpretes Programa
Teatro Paul
dela Kochansky Preislied (a)
Comedia | (v)
Orquesta
Tearo | gt | o de Sigfrido
Real
F. von
Teatro O.rque.sta
Real Sinfénica Tristan e Iseo. Preludio y muerte de Iseo
ea
F.von
Teatro | Orquesta
dela Sinfénica Los Maestros Cantores. Fragmento
Comedia | E.
Teatro | Orquesta
dela Filarmoénica | Tanhauser. Obertura
Comedia | Vladimiro
Teatro Andrés
dela Gaos (V) Romanza en la mayor
Zarzuela | Maurice
Teatro | Orquesta
dela Sinfénica Los Maestros Cantores: Preludio
Zarzuela | E.Fdez.
Teatro | Orquesta
dela Clésica de Albumblatt en mi menor
Comedia | Madrid
Teatro Orquesta Los maestros cantores. Preludio Acto III
dela Filarmonica | Los maestros cantores. Danza de los apren-
Comedia | Pérez Casas dices
Teatro Ne}thap
3 Milstein (v) | Romance
Calder6n
Jacob
Teatro | Orquesta
dela Sinfénica de | Gluck / Wagner: Ifigenia en Aulis
Comedia | Madrid

&0
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LA MUSICA DE WAGNER

Por Alejandro Arraiz

La pregunta es: ;Por qué Wagner? Y la respuesta:
Por su miisica.

1. PLANTEAMIENTO

Quizas se haya desenfocado lo mas importante
de la obra wagneriana y puesto demasiado
énfasis en aspectos accidentales. Se habla y se
pondera la importancia de su aportacién como
recreador de la tragedia griega con toda la
parafernalia de poesia, mito, escena, miusica,
religiosidad humana, participaciéon del pueblo,
etc., etc. Pero todo ello es solo el soporte de su
mensaje estetico.

A veces se centra la atencion en los mensajes de
sus obras, politico y/o social, religioso, etc.

Para disfrutar la musica, como cualquier otra
emocion estética, el espiritu debe estar en blanco,
igual que para disfrutar de un manjar el
estobmago debe estar vacio. Toda la intendencia
pasa a segundo plano - aunque sea lo mads
importante para otros profesionales y se aprecie
la presentacion de los platos y el entorno -.
También en la Opera cuenta la acciéon y el
montaje, pero no debe distraer de lo importante:
la musica.
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(El tema de la direccion escénica es
controvertido y no se comenta aqui).

Asimismo debe aislarse lo que se escucha de lo
que se dice: El libreto aporta poco al disfrute
musical y resultan indiferentes los valores de
referencia: el incesto del Anillo, las debilidades
de Isolda, la Redenciéon de Parsifal, la Bacanal de
Tanhauser o en el entierro de Sigfrido, por
ejemplo. Cierto que la musica de la opera es
descriptiva mas de sentimientos que de la
Naturaleza (aunque a veces también) pues se
apoya sobre todo en la trama y el impacto de
sonido, sentimiento, acciéon y escena produce en
el espectador una sola impresiéon. Pero él
comentario que sigue se centra en el sonido,
principal aportacion de Wagner que justifica el
objetivo de la Asociacion y deja para otro
momento los demdas aspectos de la obra
wagneriana.

2.- MUSICA Y PLACER

Parafraseando la vieja definicion escoléstica de la
belleza (pulcra sunt quae visa placent) diriase
que la belleza de la mtsica esta en el placer que
produce. Toda la musica: desde los pasacalles de
las bandas de nuestro pueblo que seguiamos de
nifios  hasta las mdas  impresionantes
representaciones del Covent Garden, o las
solemnes Misas de Notre Dame.
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El placer de la musica no es solo del momento,
sino que deja un sabor de intensa duracién hasta
el punto de que, luego se tararean - a veces
involuntariamente - las melodias de mayor
impacto.

En la musica clasica, los grandes compositores
han legado obras monumentales de tan amplio
efecto que trasciende la cultura y la vida de
muchas sociedades. Sirva de ejemplo el nombre
de tantas ciudades vinculadas a festivales de
mausica.

Esto es asi por la felicidad que aporta el disfrute
de las grandes obras recordado con especial
fruicién. Por ejemplo en Madrid, se mantiene el
recuerdo de aquel Otelo de Domingo, Katia y
Capuccilli, o el Aria del Escorial de Cristof
(excepcionalmente bisada).

El placer de la musica se rumia. Y debe
reconocerse a los creadores - a todos - su legado
a la humanidad.

La mdusica ligera, recrea. La miusica clasica,
embriaga.

3.- MUSICA Y SUGESTION
En los estudios tomistas sobre la belleza se
empleaba un verbo “allicit” cuya traduccién

34



eleva el concepto de simple placer que se ha
comentado. La belleza “Allicit animan”: Seduce,
arrastra al espiritu. Produce una sensacion total
capaz de abstraer la persona de las
circunstancias que la rodean. Conduce al éxtasis
estético.

Ciertamente que este intenso efecto solo puede
predicarse de muy pocas obras de arte. Por
ejemplo, la locura ante la contemplacién de la
Gioconda o el “habla” al Moisés.

Lo mismo puede atribuirse a la musica. Son
muchos los compositores que nos han legado
ratos de intensa emocién : El Mesias, el
trompeteo de Bach en el Oratorio de Navidad, el
Réquiem de Mozart, y otros muchos, que
merecen el mdas alto reconocimiento. Pero es
Wagner el compositor que pone en su obra - en
casi toda su obra - ese “punch” que extasia.

Si exceptuamos alguna 6pera de fécil audicion
todas las demas exigen y producen abstraccion.
No se puede oir Wagner distraidos (lo que si
ocurre con otras musicas, incluso grandes
composiciones), o preocupados.

Ciertamente que el impacto puede ser diferente

para cada persona. A unos les llegara la marcha
fanebre, otros sentirdn la musica del bosque, la
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del Wallhala, la amorosa de Tristan e Isolda o la
orgia de Tanhauser, etc., etc. Lo importante es la
prevalencia de momentos sublimes en la obra de
Wagner.

Proclamar que Wagner es tinico no disminuye la
alta estimacion de cuantos otros grandes
compositores nos deleitan. Se trata tnicamente
de sefialar que la obra wagneriana tiene en
general, una fuerza que en los demés autores se
da esporadicamente. Todo es bello, pero no todo
impresiona igual. La musica de Wagner extasia.

4.- CONCLUSIONES

Al destacar la primera caracteristica de la obra
de Wagner - su fuerza de arrastre - lleva casi a
sefialar los efectos sobrenaturales que se atribuia
a las melodias de Orfeo.

No tratan estos comentarios de nada
trascendental. Incluso se renuncia a cualquier
consideracion sobre la religiosidad de Wagner
que, por otra parte, no se aprecia en su casa-
museo.

Simplemente interesa resaltar que la musica de
Wagner - también de otros compositores pero en
menor proporcion produce en el hombre
situaciones limite de intensa felicidad.

O
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El Grial en la literatura
Por Rafael Lopez Cobo.

La altima novela de Chrétien de Troyes, Li contes
del graal (El cuento del grial) se escribi6
probablemente entre 1178 y 1181, por encargo de
Felipe de Flandes.

Seguin cuenta Chrétien en la dedicatoria, Felipe
de Flandes le dio un libro titulado Cuento del
grial, para que lo pusiera en verso. De este libro
no se sabe nada mas. Existe otro problema muy
curioso:  Chrétien de  Troyes  murio
repentinamente mientras estaba escribiendo este
relato y en su mesa de trabajo se encontraron
multitud de tablillas de cera escritas. Estas
tablillas se utilizaban para escribir el borrador
puesto que en ellas se podia corregir lo que
hiciera falta antes de pasar el texto definitivo a
un pergamino por amanuenses profesionales. Se
encontraron 185 tabletas con 9.234 versos. La
persona que se hizo cargo de las tabletas las
orden6é como pudo para darles forma de libro.
Pero de lo que nadie se dio cuenta es de que
Chrétien estaba escribiendo dos libros a la vez:
uno sobre Perceval y otro sobre Gauvain, el
sobrino del rey Artas. La primera transcurre
cuando Uterpandragén lleva diez afios muerto,
la segundo unos cincuenta afios después. Asi
que lo que hoy conocemos como Cuento del grial
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es una mezcla de dos novelas, ambas inacabadas
y que trancurren en diferente época. La
continuacién de esta historia fue un reto al que
no pudieron sustraerse diferentes autores:
tenemos una primera continuacion anénima que
prosigue las aventuras de Gauvain. Una
segunda continuaciéon de las aventuras de
Parceval debida a Wauchier de Danain y dos
terceras continuaciones debidas a dos autores
que las realizaron de forma independiente y sin
conocer uno el trabajo del otro. La primera
escrita por un tal Manessier entre los afios 1212 y
1227 y una segunda debida a Gerberet de
Montreuiel, escrita entre los afios 1226 y 1230.

El relato sobre Perceval de Chrétien de Troyes
tenia dos objetivos: introducir, idealizandolos
algunos aspectos de la biografia de Felipe de
Flandes, y realizar un programa para la
educacion del perfecto caballero. El grial aparece
en el capitulo seis cuando Perceval, todavia un
muchacho, est4 reunido con el rey Pescador:

“Mientras asi hablaban, por la puerta de la
mansion entra un paje que lleva al cuello
colgada una espada y la entrega al rico
hombre. [...] -Serior, la rubia doncella,
vuestra sobrina, que tan hermosa es, os envia
este presente [...] Dadla a quien os plazca. (Se
la regala a Perceval)
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Y mientras hablaban de diversas cosas, de una
camara llego un paje que llevaba una lanza
blanca empuriada por la mitad. [...] Y todos
los que estaban alli veian la lanza y el hierro
blanco, y una gota de sangre salia del extremo
del hierro de la lanza, y hasta la mano aquella
gota bermeja.

Mientras tanto llegaron dos pajes que llevaban
en la mano candelabros de oro fino [...] En
cada candelabro ardian por lo menos diez
candelas. Una doncella, hermosa, gentil y bien
ataviada, que venia con los pajes, sostenia
entre sus manos un grial. Cuando alli hubo
entrado con el grial que llevaba, se hizo una
claridad tan grande, que las candelas
perdieron su brillo, como les ocurre a las
estrellas cunado sale el sol, o la luna. Después
de ésta vino otra que llevaba un plato de
plata. El grial, que iba delante, era de fino oro
puro, en el grial habia piedras preciosas de
diferentes clases.”

Perceval tendria que haber preguntado por qué
sangraba la lanza y a quien se servia con el grial,
pero guard6 silencio. Durante la cena que se
efectué a continuacion el grial paso por delante
de él otras dos veces, pero permaneci6 callado. A
continuacién se van a acostar; cuando se levanta
el castillo esta desierto y todas las puertas estan
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cerradas excepto la de salida que tienen el
puente echado.

En la primera continuacién andnima, se narran
las aventuras de Gauvain que también llega al
Castillo del Grial:

“Estaban sentados a comer y al cabo de poco
rato vieron salir de una cimara un paje |[...]EI
paje llevaba en su mano una lanza blanca
redonda y atravesando la sala paso por delante
de mi seiior Gauvain y el hierro de la lanza
sangraba sin parar. Después Gauvain vio salir
por la puerta de una cimara a una gentil
doncella [que] llevaba entre sus manos un
pequeiio plato de plata |[...]a continuacion
[vio] a dos pajes que llevaban unos cadelabros
con velas encendidas [...] vio venir [...] a otra
doncella, delgada, erquida, bien proporcionada
y bella y que iba llorando desconsoladamente.
En sus manos y alzdandolo llevaba el Santo
Grial  completamente  descubierto.  [A
continuacion] cuatro sirvientes aparecieron
llevando detrds de aquel Grial un ataud
cubierto con seda real, y dentro habia un
muerto. Encima de la tela de seda habia una
espada rota por la mitad.”

En esta ocasion, para conocer la verdad y el
significado de lo visto, debe unir con sus manos
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la espada rota, cosa que so6lo consigue
parcialmente. A continuacién se duerme vy
cuando despierta el castillo ha desaparecido y se
encuentra en unas marismas. Més tarde llega al
castillo de Mostescleire y gana en batalla una
espada que se encuentra en una gruta muy
profunda cerrada por una puerta de hierro.
Cuando Gauvain llega, la puerta se abre séla y
entra en la gruta de donde sale con una espada.
Una doncella explica:

“Ocurrio hace mucho tiempo [...] que José de
Arimatea, que era un buen caballero, vino a
este pais, despues de la muerte de Nuestro
Serior [...] Cuando José llego aqui llevaba
consigo esta espada que habia sido de Judas
Macabeo [...

I

Y sabed esto acerca de ella; si alguien lucha
con ella en un combate y estd en su derecho,
nunca podrd ser vencido, pero si la tiene
injustamente bien es verdad que se convertird
en un cobarde.”

En la segunda visita al Castillo del Grial las cosas
suceden de manera distinta:

“Cuando el rey y todos los demds estuvieron

sentados, se deposito pan en todas las mesas.
Era el rico Grial quien lo servia sin que nadie
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lo sostuviera;, muy mnoblemente les sirve y
rapidamente va y viene por delante de los
caballeros. [...] Les sirvio con esplendidez siete
platos llenos hasta rebosar.

Entonces vio una lanza cuyo hierro era
blanco como la nieve al lado de la cabecera de
la mesa principal: estaba habilmente clavada
dentro de un rico vaso de plata [...] de la
punta del hierro salia un hilo de sangre que
bajaba por la lanza hasta el rico vaso.”

Y aunque en esta segunda ocasién tampoco
logra soldar la espada rota recibe alguna
explicacion:

“Primero os hablaré de la lanza [...] pues
como Dios dispuso, por ella hemos sido
salvados’. es precisamente la lanza con la cual
el Hijo de Dios fue herido en el costado hasta
el corazon el dia que fue colgado de la cruz. El
que le hirio se llamaba longinos [...] desde
entonces siempre ha sangrado y seguird
sangrando [...] hasta el dia del juicio final.”

A continuacion

“El serior del castillo explica como José de
Arimatea recogio la sangre de Cristo en el

' Pues su sangre es nuestra liberacién.
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Grial [...] y como llevé el Grial hasta
inglaterra, en donde ha estado siempre bajo la
custodia de un descendiente de José. No
pueden revelar mds secretos a Gauvain porque
no ha conseguido unir la espada rota.”

Después se van a dormir y cuando despierta el
castillo ha desaparecido y esta en un acantilado
muy alto cerca del mar.

En la segunda continuacién de Wauchier de
Denain se narran las aventuras de Paerceval que
vuelve por segunda vez al Castillo del Grial:

“No hacia mucho tiempo que estaban alli
sentados cuando una doncella mds blanca que
la nieve salio de una camara y se dirigio hacia
ellos. Llevaba en su mano el Santo Grial y
paso por delante de la mesa. Poco tiempo
después llego otra doncella [...] Llevaba la
lanza que sangra por el hierro y gotea hacia
abajo, detrds de ella venia un paje que llevaba
una espada desnuda que estaba partida por la
mitad.”

En la tercera continuacién de Garbert que siguen
las aventuras de Perceval y se dan mas datos: fue
la madre de Perceval, Filosofine y su prima las
que trajeron el Grial a través del mar y fue
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llevado por angeles a la casa del buen rey
Pescador.

Tercera continuacién de Menessier y final de la
narracion.

“Como se dice en las Escrituras es la Santa
Lanza con la que Longinos hirid a jesucristo
cuando fue crucificadol...] la sangre preciosa
que desciende del hierro [...] es la santa sangre
preciosa que salio del costado de Cristo.

[...] al sacarle el hierro de la lanza la sangre
bajo hasta sus pies. Pero José de Arimatea |[...]
alargo este santo wvaso [...] y recogio la
sangre. Y este plato que lleva la doncella [...]
sirvid para tapar el vaso.”

En el capitulo 26, Perceval lucha contra Hector,
un caballero de la Mesa Redonda y ambos
acaban heridos de muerte, entonces:

“[...] se les aparecio una gran luz, en medio de
la cual habia un angel que sostenia el Grial en
las manos y que dio tres vueltas a su
alrededor. Inmediatamente se curaron Ssus
heridas.”

En la dltima visita de Perceval al Castillo del
grial se funden ambos relatos:
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“Entonces llegaron la lanza vy el Grial
llevados por las dos doncellas que se
comportaban con tanta delicadeza y cuando
pasaron por delante de las mesas todas se
llenaron de deliciosos manjares. [...] después
comparecio un noble paje que llevaba un
plato de plata cubierto con un lienzo bello y
rico de seda bermeja.”

Esto mismo vuelve a suceder cuando Perceval es
coronado rey el dia de Todos los Santos (cap. 30)

Por altimo:

“El dia que Dios tomo su alma, Perceval se fue
al cielo para su gran deleite, esto es bien cierto
y el santo Grial y la lanza y el plato de plata
fueron con él; esto lo vio claramente todo el
mundo. Después que Perceval murio, por
mucho que los buscaron nadie los volvid a ver
en la tierra y jamds hombre alguno los verd.”

Simbolismos

La espada, en tanto que arma masculina, denota
fuerza, poder y, especialmente en aquel tiempo,
caballerfa. Es un instrumento que sirve para
vencer el poder enemigo ayudada por
incripciones en la hoja y piedras preciosas en la
empufiadura que le proporcionan una fuerza
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magica. Algunas veces posee una especie de
personalidad y hasta nombre propio. Es tanto un
simbolo como una representaciéon de su duefio.
Como arma cortante sirve para separar o, en un
sentido figurado diferenciar como arma del
intelecto. También como espada de la justicia
adquiere un caracter de juicio o de coélera y
venganza. En las continuaciones la espada esa
rota porque su propietario hizo un uso indevido
de ella y para conseguir el Grial hay que
recomponerla, cosa que s6lo puede hacer el
caballero elegido.

La lanza, igual que la espada, es un simbolo
masculino, pero que se caracteriza por su
habilidad para apuntar y encontrar, aludiendo a
estar guiado por un proposito o a ser consciente
del mismo y tambien a tomar en consideracion y
alcanzar metas lejanas. La lanza suele ser
atributo de determinados dioses como Wotan o
Zeus. Lanza y Grial podrian ser considerados
como una pareja de opuestos o como simbolos
de lo masculino y lo femenino.

En la mitologia celta, considerada como fuente
de la leyenda del grial, tanto la espada como la
lanza juegan un papael muy importante. Asi se
narra que los miticos ahbitantes semidivinos de
Irlanda, provinientes del cielo habian traido
cuatro objetos magicos: La Lia Fail o piedra del
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destino donde se coronaba a los reyes irlandeses,
la espada invencible del dios Lug, la lanza
magica de Lug y el caldero de Dagda, un
recipiente que podia alimentar a todo un ejército.
En la mitologia celta también son frecuentes las
espadas llameantes o sangrantes. La lanza no es
solamente responsable de la enfermadad del rey
del grial, sino que también sirve para curar la
herida que provocé2.

La lanza de Longinos desperté durante la
constitucion de la leyenda del grial un interés
generalizado porque en teoria fue encontrada
por los cruzados durante el asedio de Antioquia
en el afio 1098, segun relata Alberto de
Aquisgran en su Historia de la primera cruzada.
Esta misma lanza (posiblemente) con el nombre
de lanza de Mauricio, porque durante un tiempo
estuvo en posesion del abad de San Mauricio en
Valais, pertenecia o pertenece atin a las insignias
imperiales alemanas y se encontraba hasta 1937
en el tesoro del Hofburg vienés.

En el sinodo de Rudn de 1055 todo el clero
normando tuvo que jurar que la tnica definicién
de la Eucaristia que la Iglesia aceptaba como
verdadera era una que decia en su parte final:

2 Como ocurre en Parsifal con el rey Anfortas
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“De igual modo, el vino, mezclado con agua y
vertido en el caliz para la consagracion, se
transforma real y esencialmente en aquella
sangre que fluyo dichosa del costado del Serior
a través de la lanza del soldado para nuestra
salvacion.”

Para esta concepcion con reminiscencias magio-
arcaicas, el momento de la salvaciébn no lo
constituye la muerte en la cruz, sino el momento
en que la sangre fluye tras su muerte. En
infinidad de culturas la sangre personifica el
principio de la vida y durante mucho tiempo se
crey6 que el alma residia en la sangre. Asi en
Levitico 17,11 leemos:

“Porque la vida de la carne estd en la sangre y
en Levitico 17,14: Porque la vida de toda
carne es su sangre. En Deuteronomio 12,23:
Guardate solo de comer la sangre, porque la
sangre es la vida, y no debes comer la vida con
la carne.”

La concepciéon de sangre como alma también
domina en la Edad Media por lo que se
consideraba que la sangre de la eucaristia
representaba el alma de Cristo y por eso mismo
el grial contiene al alma de Cristo.
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Dado que cristo ascendié a los cielos con su
cuerpo, la sangre que quedé en la lanza y el grial
constituye lo tnico que queda de su vida
terrena.

El grial en cuanto recipiente maravilloso es una
imagen primordial de la madre, de la
maternidad en tanto que receptor, abarcador y
protector. Car G. Jung en su obra Simbolos de
transformacion se ocupa detenidamente de este
aspecto. en este sentido el recipiente posee un
significado universal y aparece en infinidad de
mitos, leyendas y cuentos. Practicamente en
todas las mitologias hay un recipiente
maravilloso. Las leyendas irlandesa conocen la
caldera de Dagda que ya hemos visto que podia
alimentar a todo un ejército. En las leyendas
galesas se habla de la caldera magica de Bran
que resucita a los muertos. La caldera de
Ceridwen contenia una bebida que daba
sabiduria, etc. El grial es un tesoro que se
manifiesta en determinados momentos y sélo
puede  encontrarlo una  persona  con
merecimientos suficientes. En la mitologia celta
habla de recipientes con una facultad parecida.

El Grial como tumba también posee un sentido
maternal, puesto que la madre no es tinicamente
el lugar de nacimiento, sino que, como madre
tierra, tambien acoge en su seno a los muertos.
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La idea de que el caliz eucaristico también es la
tumba de Cristo, es decir, el lugar de su
resureccion parece haber sido muy familiar en la
Edad Media, tal como prueba un pasaje de
Honorio de Autun:

“Cuando el sacerdote dice per omnia saecula
saeculorun, el didcono viene y levanta el ciliz
ante él. Cubre una parte del mismo con un
lienzo, lo vuelve a colocar luego sobre el altar y
lo tapa con la patena, representando a José de
Arimatea, que tomd el cuerpo de Cristo de la
cruz, cubrio su rostro con un sudario, coloco
su cuerpo en la tumba y lo cubrio con una
piedra”

En cuanto al significado de la palabra Graal, el
cronista Helinandus la relaciona con las palabras
latinas gradale o gradalis que significan plato
hondo o fuente. En francés antiguo encontramos
greal y grasal; en provenzal grazal, en cataldn
antiguo gresal para referirse a un recipiente,
cuenco o escudilla de madera, barro o metal. Los
platos de loza o gres se llamaban ariginalmente
grais.

En las canciones espirituales y amorosas se
compara a maria con el Grial y al mismo Dios se
le llama el mas alto Grial. en 1280 se celebr6 en
Magdeburgo una especie de torneo en honor de

50



una doncella llamada Feie para el que fue
habilitado un campamento llamado el Grial. En
el siglo XV, en Braunschweig, el Grial era una
gran fiesta popular que se celebraba cada siete
afos, la dltima tuvo lugar en 1481. También en la
poesia religiosa se identifica el Grial con un
lugar alegre. Segiin una antigua oracién de
Bremen las once mil virgenes deben bailar ante
Maria en el Grial del cielo. El cronista holandés
Veldeaner escribe a finales del siglo XV: Algunos
cronistas dicen que el Caballero del Cisne proviene del
Grial, que es como antes debio ser el paraiso en la
tierra. Y un cronista de Sajonia afirma: Los
historiadores consideran que el Caballero del Cisne
proviene de la montaria, donde se halla venus en el
Grial.
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PARSIFAL
Musica y libreto de Richard Wagner (1813-1883)
Por M2 Esther Lobato Bafieros

Richard Wagner recogié numeroso material para
este drama en tres actos de los poemas “Parsifal
y “Titurel” de Wolfram von Eschenbach,
basados, a su vez, en antiguas leyendas bretonas.
Sin embargo, el autor mantuvo su silencio en
relaciéon a sus fuentes.

et

elhaus Bayreulh. F

Biihnenfestspi

Am 3wl 28 Juli
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El estreno tuvo lugar en el
Festpielhaus de Bayreuth

W do migiodr ds ik dorss, 3 e 1882. Wagner cedi6 al
E5 L bl LR B B i 22 0 2 20 A 188 H . .
£ amuee w1 festival la exclusiva de la
A representacion de Parsifal

durante los siguientes 30
afos, siendo la primera
representacion “legal”
fuera de Bayreuth, la que
tuvo lugar en el Teatro del
Liceo de Barcelona el 31
de diciembre a las 11 de la
noche de 1913.

Dice la leyenda que lo escribi6 una noche de
Viernes Santo. En cualquiera de los casos, es una
de las obras mas llenas de espiritualidad y
reflexion dentro del mundo de la 6pera.
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Personajes
AMFORTAS Gran Maestre de los Caballeros del
Grial. Baritono

GURNEMANZ Caballero del Grial. Bajo
TITUREL Antiguo Gran Maestre y Padre de
Amfortas. Bajo

PARSIFAL Muchacho Puro y Casto. Tenor

KLINGSOR Enemigo de los Caballeros del Grial
Bajo

KUNDRY Sensual Mujer al servicio de Klingsor
Soprano
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La accion se desarrolla en un lugar
indeterminado de las montafias del norte de
Espafia, durante la Edad Media (siglo X).

ACTO L

Suena el toque de diana en un bosque de los
dominios de los caballeros del Santo Grial.
Gurnemanz, un anciano caballero, convoca a la
oracién a dos escuderos y después les ordena
preparar el bafio para Amfortas, guardidn del
Grial, que esta a punto de llegar para bafiarse en
el cercano lago. Entran ahora dos caballeros y
uno de ellos comenta que la herida de Amfortas
presenta cada vez peor aspecto. La misteriosa
hechicera Kundry, que presenta un estado
lamentable, entra con un tarro de balsamo para
Amfortas, que entrega a Gurnemanz, y después
se arroja al suelo desesperadamente.

Amfortas llega conducido en una litera, con un
cortejo de caballeros y de escuderos. Habla con
un caballero, mencionando la predicciéon de que
un “tonto sin malicia, al que la piedad hara
sabio” ("Durch Mitleid Wissend... der reine
Thor”) le traerd el alivio. Gurnemanz le entrega
el balsamo de Kundry, que Amfortas agradece, y
se marcha. Cuatro escuderos conversan con
Gurnemanz, quien les dice que la santa Lanza y
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el Grial fueron entregados a Titurel, que fundé
una orden de caballeros para custodiar las
reliquias y después las entregd, para su custodia,
a su hijo Amfortas.

Sabemos también ahora que Klingsor, un
caballero al que por su impia conducta le habia
sido negado el ingreso en la hermandad, habia
creado un jardin magico lleno de doncellas-
flores para tentar a los caballeros del Grial.
Amfortas habia sucumbido a los encantos de una
de ellas y, mientras estaba en compafia de la
doncella, Klingsor le habia robado la Lanza y
con ella habia causado una herida a Amfortas en
el costado. La herida no se curaria hasta que la
Lanza no fuese recuperada por un “tonto sin
malicia, a quien la piedad hara sabio”. Los
escuderos repiten las palabras de Gurnemanz.

En este momento un cisne herido vuela sobre el
lago, despertando el horror de los caballeros y
escuderos, pues la vida animal es sagrada en los
dominios del Santo Grial. El cisne habia sido
herido por un joven, que es llevado a la
presencia de los caballeros, ante los que aparece
profundamente contrito. Es Parsifal, pero, ante
las preguntas de Gurnemanz no puede declarar
ni su nombre ni su origen. Después de que los
caballeros han sacado fuera, el cisne, Kundry,
que estd presente en la escena, cuenta que el
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padre de Parsifal muri6 en una batalla y que él
fue criado en la mas perfecta inocencia por su
madre, que acaba de morir.

Gurnemanz se lleva fuera a Parsifal y cuando la
escena cambia, reaparecen en el salén del castillo
de los caballeros. Se escucha el sonar de
campanas y los caballeros, los escuderos y los
jovenes estdn reunidos para la celebracion de
una ceremonia religiosa, mientras llegan voces
desde lo alto. El anciano Titurel pide a su hijo,
Amfortas, que muestre el Grial, a lo que éste se
resiste, agobiado por el remordimiento (”Nein!
lasst ihn unenthullt!”). Pero finalmente, ante la
insistencia de Titurel, el Grial es descubierto,
apareciendo en la oscuridad con todo su
brillante esplendor. Amfortas consagra el pan y
el vino, que son distribuidos a los caballeros,
mientras todos rezan para que el Grial, con su
santo poder, les regenere. Salen los caballeros
con Amfortas, cuya agonia es cada vez mas
visible. Parsifal, que ha observado la imponente
ceremonia en silencio, siente su corazdn
oprimido y mueve ligeramente la cabeza ante lo
que no comprende. Gurnemanz entonces,
irritado ante lo que considera estupidez por
parte de Parsifal, lo lleva fuera del salén. Pero
desde arriba se vuelven a oir las voces: “La
piedad convertirda en sabio al tonto sin
malicia...”.
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ACTO L

En su castillo maégico,
Klingsor  advierte la
inminente  llegada de
Parsifal a sus dominios y
resuelve envolverlo en sus
magicas artes. Ordena a
Kundry, que estd en parte
bajo el poder del mago,
pero que también sirve a
los caballeros, que seduzca
a Parsifal. Ella, bien a pesar
suyo, ha de obedecer.
Klingsor hace sonar un
cuerno para alertar a los
suyos a defenderse de los
ataques  dirigidos  por
Parsifal.

Desaparece la torre en la
que se encontraban

Klingsor y Kundry y en su
| lugar aparece un jardin

magico, en el que pasea un
grupo  de  bellisimas

| muchachas. Parsifal, que
| ha derrotado en fuga a los

soldados de Klingsor,
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entra en el jardin. Las doncellas le reprochan, al
verlo, haber dado muerte a los soldados de
Klinsgsor. Pero cuando Parsifal habla con ellas.
Su actitud cambia y todas muestran festiva
alegria, transformandose en doncellas-flores,
compitiendo todas entre si para atraer al recién
llegado. Fl las rechaza y estd a punto de salir
cuando aparece Kundry, transformada en una
mujer bellisima, que llama a Parsifal, en tanto
que las doncellas-flores se marchan.

Kundry cuenta a Parsifal la historia de su madre,
que muri6 de tristeza cuando él se marcho; y
trata de consolar al joven dandole un apasionado
beso. Cuando ella lo besa, Parsifal recuerda a
Amfortas y la herida que recibi6 con la Lanza. Y
momentidneamente siente en si el dolor de
Amfortas, y, casi en trance, recuerda la visién del
Grial, lo que desconcierta a Kundry.

La mujer se acerca de nuevo a Parsifal, pero éste
la rechaza. Kundry trata de persuadir a Parsifal
de que la salve, hablandole de la maldicién que
pesa sobre ella desde que en una ocasion ultrajé
al propio Jesucristo. Parsifal dice que puede
salvarla, pero no en la forma que ella quiere.
Cada vez mas frenética, Kundry pide a Parsifal
que se quede con ella por lo menos una hora,
pero él rechaza firmemente lo que la mujer le
propone. Llena de furor, Kundry llama a
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Klingsor, que aparece sobre el muro del castillo
que da al jardin y arroja a Parsifal la Lanza
sagrada. Milagrosamente, el arma queda
suspendida en el aire; Parsifal la toma y hace con
ella el signo de la cruz, momento en el cual el
castillo se derrumba y los jardines se
transforman en un 4&rido desierto. Cuando
Parsifal va a marcharse, llevando consigo la
Lanza, dice a Kundry que ella sabe dénde puede
encontrarle.

ACTO IIL

Algunos afios mas tarde. Gurnemanz, muy
envejecido, estd a la puerta de su cabafia de
ermitafio; Kundry, vestida de penitente y en un
estado extremo, esta en un matorral. Su antigua
actitud soberbia y casi salvaje se ha cambiado en
un comportamiento décil y se presta a servir a
Gurnemanz. Entra en la cabafia cuando ve que
se acerca un hombre: es Parsifal, vestido con
negra armadura. Gurnemanz no lo reconoce,
pero le dice que nadie puede entrar armado en
los dominios de los caballeros del Grial,
especialmente ese dia, Viernes Santo. Parsifal se
despoja de su armadura y Gurnemanz se da
cuenta entonces de que se trata del muchacho
inocente que dio muerte al cisne.
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Parsifal dice a Gurnemanz que a causa de una
maldicion (la de Kundry) no ha podido
encontrar hasta ahora el camino de vuelta, pero
que ahora es portador de la Lanza Santa.
Gurnemanz agradece la providencial llegada de
Parsifal, porque los caballeros se encuentran en
una penosa situaciéon: Amfortas se niega a
mostrar el Grial y como consecuencia de ello
Titurel acaba de morir. Al oir esto, Parsifal se
siente profundamente afectado. Kundry vy
Gurnemanz lavan los pies a Parsifal y esparcen
agua sobre su cabeza. Parsifal dice que él
sucedera a Amfortas; Titurel lo unge con 6leo
santo. Después. Parsifal bautiza a Kundry, tras
de lo cual, ambos contemplan arrobados la
bellisima escena de la mafiana de Viernes Santo.
Las campanas, que repican a lo lejos, acompafian
la presentaciéon que Gurnemanz va a hacer de
Parsifal como guardian del Grial.

El gran salén del Grial. Aparecen dos cortejos
procesionales, uno con Amfortas y el Grial; el
otro con el féretro de Titurel. Los caballeros
expresan su deseo de que el féretro sea colocado
ante el altar y el cuerpo de Titurel no sea
cubierto; Amfortas, a su vez, pide que le dejen
morir. Los presentes le ruegan una vez mas que
muestre el Grial, pero Amfortas sigue negandose
a ello: va a morir, dice, y no quiere hacer nada
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por evitarlo; en lugar de ello vuelve a rogar a los
asistentes que le den muerte.

En este momento dramatico entra Parsifal.
Coloca la Santa Lanza sobre la herida de
Amfortas, que queda instantdineamente curado.
Amfortas ha sido absuelto, dice, y él, Parsifal, es
ahora el guardidan del Grial. Todos clavan sus
miradas, arrobados, en la Lanza y entonces
Parsifal ordena que sea mostrado el Grial, que
aparece con un fulgor intensisimo. Se escuchan
las voces de lo alto; y mientras Parsifal, en
silencio, bendice a los asistentes con el Grial, una
paloma blanca viene a posarse sobre su cabeza.
Todos se arrodillan ante ¢él y Kundry,
desaparecida la maldicién cae sin vida a los pies
de Parsifal.
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AMPFORTAS

Por Alvaro Lépez Parrondo.

“1Amfortas! {La herida! jLa herida!/{Me
quema aqui en el costado!(...)
iPobre desgraciado! jAy, miserable!
jHe visto como sangraba la herida: y
ahora me sangra a mi! (...)"
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iLa herida! Ese tormento que sacude a Amfortas
que le sangra desde un costado, de forma
permanente. jjLa lanza!!! Cruel penitencia que le
persigue, que le recuerda su pecado, que no le
dejara descansar, ni morir, en tanto no sea
redimido por “un tonto desde la compasién”

“Ahora comprendo el lamento del
Salvador, el lamento, jay! el lamento por
el Relicario profanado: "jSalvame vy
aléjame de las manos manchadas de
pecado! "Asi hablé Dios con un rito
horrible, que reson6 en mi alma.
Y yo... el tonto, el cobarde me lancé a
juguetear con hazafas infantiles.

(Cae al suelo de rodillas, desesperado)
iSalvador! jRedentor! jSefior de la Gracia!
(Como puedo yo, un pecador, reparar mi
falta?”

Pero el pecado también se le ha clavado. El, un
hombre puro, designado para proteger lo mas
sagrado, se ha dejado seducir por una mujer.
¢Coémo podria volver a ser digno de custodiar el
Grial y la Sagrada Lanza, si la lanza le habia sido
arrebatada? La herida psicolégica le atormenta
tanto o mas que la herida fisica. No es un
hombre puro. Le ha fallado a su padre. Ha
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fallado a la orden de caballeros..., le ha fallado a
Dios..., quiere morir para librarse de todo ello,
pero a pesar de todo, en el cruel castigo,
hallamos una prueba de compasion infinita del
creador del personaje: Como en otras de sus
obras, por grande que sea el pecado, Wagner no
les permitira morir sin haber sido perdonados o
redimidos; esa es la fuente de su fuerza, el tiron
moral de Richard Wagner: La compasion, el
perdon. Tanhduser, el Holandés, Tristan..., todos
ellos son perdonados por Wagner, aunque el
personaje desconoce que ha sido perdonado:
Tanhduser y Tristdin mueren sin saber que han
sido perdonados. Wagner nos comunica su
decisién, espera nuestra aprobacién; y nosotros,
sumergidos en el universo de su musica, como
los cesares de la antigua roma, levantamos el
pulgar hacia arriba...

¢Como siente Wagner la compasiéon? Como algo
profundo, algo que nace dentro del propio ser,
que siente lo mismo que aquel a quien
compadece. Parsifal ha visto oficiar a Amfortas,
ha escuchado su desgarro, su dolor...pero no lo
comprende. Dentro de su simpleza es capaz de
apenarse por la suerte de Amfortas, pero no es
suficiente. Necesitard tropezarse con Kundry y
con la misma situacién por la que pasé Amfortas
para que la comprensién, el dolor fisico y moral
hagan presa en él...y la compasién se convierta
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en fuerza arrolladora, en fuente de la pureza
necesaria, para ser digno de guardar el Grial y la
Santa Lanza. “;Cémo puedo yo, un pecador,
reparar mi falta?” es el tormento de Amfortas
que no tiene medios de recuperar la lanza..., y lo
que es peor, no tiene a ningun ser “puro” digno
de guardar las sagradas reliquias, por cuanto el
ya no es digno de tal cosa.

Sin embargo, Wagner nos presenta un Amfortas
digno de ser perdonado a pesar de la dimensién
de su pecado. El relato de Gurnemanz nos
presenta un Amfortas que quiere destruir el mal
que estd asolando la orden de los caballeros:
Nadie mas que él debe cumplir la misién de
destruir a Klingsor. La empresa es hermosa,
digna de un guardian del Santo Grial y a ella se
encamina. Sin embargo, la empresa es superior a
sus fuerzas y no solo no es llevada a buen
término, si no que deja herido de consideracién a
Amfortas y por ende a toda la orden de los
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caballeros. ;Hay pecado? Si. Pero nosotros que
presenciamos el drama ya hemos perdonado el
desliz, deslumbrados quizds por el deseo de
Amfortas de acabar con el mal. ;Quién que no
sea hombre de bien no deseard tal cosa? Asi las
cosas, al arrancar el drama Amfortas se condena
a si mismo, mientras nosotros lamentamos el
triunfo del mal y aguardamos expectantes la
llegada de aquel que, “imbuido por la
compasion”, redimira a Amfortas.
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Y ahora podriamos preguntarnos cual es la
verdadera preocupacion de Wagner. ;La
compasion o la redenciéon?

Tanhduser es perdonado por el mismo Dios, ya
que solo EL es capaz de hacer florecer un palo
seco (el baculo del Papa) El arrepentimiento de
Tanhduser no conmovié al Papa..., pero si a
Dios.
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Tristdn fue perdonado por su tio, el Rey Marke,
de haberle quitado a la mujer con la que se iba a
casar, al conocer que todo lo que habia ocurrido
se debia a un filtro de amor. Aunque Wagner en
un principio habia pensado en Parsifal como
redentor de Tristan. Ese Parsifal errante debido a
la maldiciéon de Kundry, que busca a Amfortas,
conoceria a Tristdn. Se arrepinti6 a tiempo de
meterse en tal empresa, aunque la idea le debia
de rondar por la cabeza con cierta insistencia; "El
es mi Tristin" dijo Wagner refiriéndose a
Amfortas. Y sabida es la fascinacion que Wagner
sentfa por Tristan, por lo que la frase se torna
muy elogiosa para el herido y triste Sefior de
Monsalvat. Cuales fueron las razones emotivas,
las del artista, que le llevaron a tal afirmacién no
es posible conocerlas, por cuanto residirian en el
alma de Wagner y solo el podria encontrarlas. Lo
que si parece entreverse es un orgullo mal
disimulado de padre que siente a Amfortas
como uno de sus predilectos; No en vano le crea
sufriendo de forma incontenible, nos ofrece su
dolor, nacido de un ideal, mal conducido, pero
empresa grande y de noble corazén como hemos
visto antes. ;En qué se parecen?, o mejor,
(realmente son tan parecidos?
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Lo primero que llama la atencién en ambos
personajes es su deseo de morir. Amfortas lleva
una herida fisica; una herida cruel por cuanto la
herida no se cierra nunca, como si de una
extension fisica de la herida del corazén se

tratara. No es un hombre puro ya, seducido por
una mujer, ha perdido una sagrada reliquia a
manos del mal, ha fallado a su padre, a sus
caballeros, sabe que tiene que oficiar para
mantener a su padre con vida, pero esto le hace
aumentar su dolor. El dia, oficiar con el Santo
Grial, es un suplicio que sélo la larga noche de la
muerte pondra fin. Es por eso que en el Acto III
pedird a sus caballeros que lo maten.
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Al igual que Amfortas, Tristdn desea morir. S6lo
asi, durante la larga noche de la muerte podra
estar eternamente unido a Isolda. El dia para él
representa la falsedad, la separacion de Isolda,
de un amor que no merece ni es digno de el. Es
por esto que Tristan pregunta a Isolda si ella esta
dispuesta a seguirle a la realidad de la noche y
ella le contesta afirmativamente. Tristan dejara
entonces que Melot le hiera de muerte. En ambos
personajes hayamos pues, la unién de las
heridas fisicas con las heridas internas, y en
ambos casos, éstas son muy superiores.
Curiosamente, en la
primera causa de
ambas heridas fisicas
encontraremos la
seduccion de una
mujer, aunque la
naturaleza de ambas
mujeres sea  bien
distinta) por lo que
nada tiene de extrafio
que ambos deseen
morir.
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Ambos personajes van a asumir la carga de sus
errores; pero Wagner, en su compasion de
creador, no nos permitira juzgarles severamente;
Amfortas parte para combatir el mal. Tristan esta
dispuesto a morir por amor y bebe una copa que
cree que contiene veneno, pero contiene un filtro
de amor, que es el que saca a la luz lo que siente.
Después de semejantes sacrificios, jcémo
podriamos condenarlos? Tristin y Amfortas no
van a sacar ningtn provecho de la grandeza de
sus actos. En el caso de Tristin verse
correspondido por Isolda le va a causar mas
pesar todavia, pero nosotros, cémplices del
autor, no necesitamos nada mas. Como ya dije
antes, con gusto aprobaremos el destino que el
maestro les reserva.
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Ambos personajes comparten también la figura
de un padre comprensivo que los perdonara;
Titurel en el caso de Amfortas; Marke, que
aunque tio de Tristan, prefiere perdonar como
dre antes que castigar como Rey.

Y por fin: Ambos personajes reciben el perdén,
la redencién de sus pecados. Parsifal serd el
encargado de curar a Amfortas de su herida; ha
recibido lo que deseaba se produjera con su
muerte: el alivio de su dolor, por lo que no es
muy extrafio que algunos directores de escena
maten a Amfortas al final de la opera. Tristan
morird, y con ello lograra el alivio de su dolor y
la eterna unién con Isolda. Y aunque nunca
llegue a saberlo, Marke quiere comunicarle que
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no hay ofensa en su corazén, una vez conocido
el brebaje de amor que han bebido.

Al final de todo esto cualquiera podra sacar su
propia conclusion. Pero observando a Amfortas
creo que podemos afirmar que para Wagner no
hay pecado que Dios no pueda redimir, siempre
y cuando exista el arrepentimiento necesario y
por supuesto la penitencia adecuada. Sin ellas no
hay posible compasién, ni por supuesto
redencion.

Para terminar el articulo me gustaria lanzar una
pregunta. jEs Amfortas el personaje mads
importante de Parsifal?, ;o por el contrario lo es
Klingsor? Sin este no habria mal que curar, ni
tentacion que soportar, ni pecado que cometer.
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Sin prueba no hay fortaleza..., sin el mal no
existiria el bien.; O si?

Nota: Fotos de Parsifal en la Real Maestranza de Sevilla en
julio de 2005, produccion de la Staatsoper de Berlin.
Direcciéon musical: Daniel Barenboim, direccién escénica
Bernd Eichinger, director de coro: Eberhard Fiedrich.
Reparto: Hanno Miiller Brachmann (Amfortas), Christof
Fischesser (Titurel) , René Pape (Gurnemanz), Burkhard
Fritz (Parsifal) y Michaela Schuster (Kundry).
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KUNDRY, ESA CRIATURA
Por AV.U

"Vive ahora entre nosotros,

tal vez de nuevo,
para expiar la culpa de una vida anterior,

que atn no ha sido pagada."
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Asi se refiere el anciano Gurnemanz a esa
criatura salvaje, de cabellos desordenados,
ropaje primitivo y mirada oscura y feroz, que
yace cansada y hundida en el suelo de los
dominios del Grial cuando se recuerdan las
palabras de la visién celestial: "Al necio puro,
sabio por compasion, a él aguarda, a mi elegido".
La espera de Kundry es, como la de Amfortas,
dolorosa, angustiosa, tormentosa, aparentemente
eterna. Sus remordimientos piden ayuda para
los caballeros del Grial, pero su maldicién la
obliga a obedecer a Klingsor, a ser esclava del
mal. Sirve por tanto a unos y a otros, a un lado y
al otro de las montafias, duerme sin querer
dormir, arrastra consigo a los débiles pecadores
y vaga sin descanso en la profunda noche, de la
que nunca despierta.

Kundry es sin duda uno de los personajes mas
fascinantes, seductores y bellamente misteriosos,
0 misteriosamente bellos, de la literatura
wagneriana. Su naturaleza es ambigua, pero
coherente. Una lectura de la obra meramente
schopenhaueriana nos daria a entender que la
hechicera representa la tentaciéon de la vida, la
voluntad de vivir, en oposiciéon a la lanza,
emblema de la voluntad esclavizada. Al ser la
voluntad de vivir consecuencia de la esclavitud
de la voluntad, su destino estara
inexorablemente unido al de la lanza, y por tanto
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privado de libertad. Ello explicaria el poder de
Klingsor sobre Kundry, asi como la posterior
sumision de ésta a su redentor, Parsifal, con la
lanza ya en sus manos. No obstante, no se
aclararia cual fue la culpa de la heroina. Cuando,
al final de segundo acto, ésta se refiere a
Klingsor como "él, el que una vez maldijo mi
risa", resulta obvio que fue del brujo de quien se
burl6, pero unos versos atrds, Kundry parece
identificar a Parsifal con Jests y hace creer que a
quien en verdad injuri6 fue al propio Cristo:

"Si en verdad eres el Redentor,
(qué te impide, malvado
unirme a ti en la salvacion?
iDurante eternidades te he esperado,
salvador, jah!, tan tarde!

De quien una vez me burlé...
Yolevi..aEl..aEl.
y... rei!

Entonces me alcanz6 su mirada".
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En este caso la figura de la heroina wagneriana
se acercaria tanto a la legendaria del Judio
errante, quien tras haberse reido de Jestis camino
del Calvario fue condenado a vagar por la tierra
hasta la Parusia, esto es, hasta la segunda
venida, como sobre todo a la de la princesa
idumea Herodias, también maldita en tanto
culpable de la muerte del Bautista. A menudo se
ha leido que, en la primera de sus vidas, Kundry
pudo haber sido judia. No es casual por tanto
que Herodias sea uno de los nombres que
emplea Klingsor cuando la invoca al comienzo
del segundo acto: "Fuiste Herodias, ;y quién
mas?". Sea como fuera, Kundry adquiere
también matices de tres personajes del Parzival
de Wolfram von Eschenbach. Al parecer, a
Wagner no le entusiasmoé el poema, pero si se
sinti6 seducido entre otras cosas por la
apariencia salvaje de Condrie, la dama negra.
Naturalmente, Kundry toma de ella rasgos y
nombre, pero hay en el texto dos mujeres de una
relevancia quizd incluso mayor. Una seria la
hermosa Orgeluse de Logroys, también presente
en el Perceval de Chrétien de Troyes, quien
seduce a Anfortas y fracasa en el intento de
hacer lo propio con Parzival, mientras la otra
seria la prima del héroe, Sigune, quien en sus
varios encuentros le habla de su pasado, de su
nombre y hasta de la muerte de su madre. En el
drama wagneriano, Kundry asume con delicada
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prudencia ambos roles, evocando en el tercer
acto, en su actitud penitente, servicial y rendida,
la imagen de Maria Magdalena.

Por otro lado, si Parsifal recuerda a Siegfried en
su casta locura e inocencia, Amfortas al Tristan
del tercer acto en su expirante dolor y Klingsor a
Alberich y a Hagen en tanto espiritus del mal,
Kundry mira al Holandés en su maldito y eterno
vagar por la tierra, a Venus en su sutil erotismo
y a la pagana Ortrud en su negra ira. Su suefio
no es sereno, como el de Erda, pero si sabio y
misterioso. Otro claro reflejo de Kundry lo dejo
Wagner en Der sieger (Los vencedores), un
drama budista inacabado que habla de Ia
redencién de la chandala Prakriti, condenada a
amar sin esperanza por haberse burlado en una
vida anterior del amor del hijo de un Brahmin.
Seria asi la primera mujer en formar parte de la
comunidad de Bouddha. Con todo, Kundry es
un personaje original, amén de desconcertante,
sacrificado y sufriente. Cabalga hasta Arabia en
busca de un balsamo que alivie el dolor de
Amfortas, pero rechaza su gratitud, pues se sabe
culpable del mismo. Lo que Kundry acaso ignora
es que la salvaciéon de Amfortas serd su propia
salvacion. Como le recuerda Klingsor, "quien se
te oponga, te liberard". Kundry intenta seducir y
confundir a Parsifal recorddndole la muerte de
su madre y ofreciéndole, "como ultima muestra
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de la bendicion materna, el primer beso de
amor", pero cuando el joven siente el dolor de la
herida sangrante del Rey del Grial ella, en un
arranque de ciega pasion, le pide que
comprenda también su dolor, su agonia, le
suplica compasion y un instante de amor, pero
él, ya sabio, supera la tentaciéon. Cuando
Kundry, furiosa, maldice los caminos que llevan
a Amfortas e invoca a Klingsor para que detenga
a Parsifal, estd en realidad precipitando los
hechos: la lanza pasa a manos del redentor y la
magia del brujo se hunde en las ruinas de su
fortaleza. La heroina ya no estd a merced del
mal, mas atin debe esperar. Ya no rie, s6lo gime,
sOlo sirve, solo lamenta. Y el lamento de Kundry
es el lamento de la eternidad, un lamento grave
y ronco que viene del alma misma de la tierra,
donde probablemente ella trata de reposar en su
espera y al fin reposa cuando, ya redimida de
sus faltas, cae sin vida a los pies de Parsifal.
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Viajes al encuentro de la musica

Trato preferente a socios AWM.

WWW.turismusica.es
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Biblioteca Wagneriana
Por Jose Manuel Lopez Marinas

Richard Wagner

La obra de arte del futuro
Colleci6 estética & critica,
n° 13 (2% edicion)

Fundaciéon  General de Ila
Universitat / Patronat Martinez

Guerricabeitia. Universidad de
Valencia. 2007. 193 pp. 13 €.

Se trata de una reedicién
del libro publicado en 2002

Enrique Gavilan
Esciichame con atencion. Liturgia del relato en
Wagner.

Colleci6 estética & critica, n° 24.

Fundacién General de la Universitat / Patronat Martinez
Guerricabeitia. Universidad de Valencia. 2007. 284 pp.

18 €.

El contenido del libro es el siguiente:

1- Mito e historia en Wagner. El papel del teatro
griego en la revuelta contra el historicismo

2- El mito de las mujeres. Representaciéon y
narracion en Wagner

3- De la supervivencia de Eva y la imposibilidad
de la revolucién: Los Maestros Cantores de
Nuremberg

4- La balada de Senta: el canto de las sirenas
como ritual
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5- Drama y narraciéon en las oberturas de
Wagner, entre lo lineal y lo circular

6- Prometeo, entre liturgia de la palabra y
tragedia de la escucha: Esquilo, Wagner, Nono

7- Iluminacion de la ruina, la huella gnostica en
Parsifal

8- La vigilia de Hagen: el suefio en el drama
musical

9- El dios ausente: tiempo, presencia y
representaciéon en Gotterddmmerung

Eugenio Trias
El canto de .
T gy El canto de las sirenas.
Argumentos musicales
Galaxia Gutenberg. Circulo de

lectores.
2007. 1007 pp. 29,50 €

El autor, seglin sus mismas
palabras, ha escrito u libro
que es una aproximacién “a
algunos de los principales
autores occidentales que han vivido entre el final
del Renacimiento y nuestros dias. Compone una
trama de reflexiones sobre musicos que puede
leerse como un gran relato: el que la musica
occidental ha generado desde Monteverdi a
Xenakis”. Estos compositores son ademés de los
citados, J.S. Bach, Haydn, Mozart, Beethoven,
Schubert, Mendelssohn, Schumann, Wagner,
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Brahms, Bruckner, Mahler, Debussy, Schonberg,
Bartok, Stravinski, Webern, Berg, Richard
Strauss, Cage, Boulez, Stockhausen y Xenakis, a
cada uno de los cuales dedica un ensayo
rematando el conjunto con una Coda filosofica,
con tres trabajos mas.

Es posible que no todos estén de acuerdo con la
lista precedente, pero la realidad es que todos los
compositores incluidos o bien hicieron llegar a la
musica de su época a la cima o intentaron buscar
nuevos caminos para ella, a lo que ha que afiadir
que bastantes, especialmente los del siglo XX,
teorizaron sobre los senderos abiertos.

Aunque cada ensayo dedicado a un autor puede
leerse por separado el autor indica que el libro es
un “itinerario a través del cual el laberinto de la
musica occidental, puede hallar un posible hilo
de Ariadna”. Se trata de un libro que relaciona la
musica con la filosoffa e incluso con la religion,
aspecto que Trias ha tratado bastante en trabajos
anteriores, aunque en éste, la musica es materia
de reflexion filosofica.

El ensayo que hay que destacar en Hojas
wagnerianas es, logicamente, el dedicado a
Wagner, paginas 313 a 341, mas de un critico
supone es el mas interesante junto con el
referido a Platon en la Coda mencionada.
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Algunos personajes wagnerianos, desgarrados
entre la sensualidad y el misticismo, entre el
deber y lo prohibido, son analizados por el autor
desde un punto religioso-filoséfico, que explica
su redencion al quedar su culpa perdonada, lo
que se produce en un espacio intermedio entre
lo mitico y lo legendario, de promesa vy
liberacion, en el que se producen hechos que se
proyectan sobre la vida de los protagonistas de
los dramas wagnerianos.

El libro tiene otro aliciente: incita, como indica
Blas Matamoros en la resena del libro aparecida
en ABCDe las letras y las artes, a volver a escuchar
la musica de estos autores siguiendo la
orientacion de Trias, algo que resultara muy
novedoso incluso para muchos que crean
conocer bien la mdusica de los compositores
incluidos. Libro de no facil lectura pero
totalmente recomendable.

Richard Wagner.

Visions d’artistes. D ’Auguste Renoir a Anselm
Kiefer.

Catalogo de la exposiciéon del mismo nombre.

Museo de Arte e Historia de Ginebra/ Ediciones Somogy
2007. 292 pp., 159 ilustraciones. Idioma: francés
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En Septiembre de 2005
T Wl sc inaugurd en el
CoRUSLETE REiDIR A AR SELA NiErER Museo Rath de
' Ginebra la exposicion,
coincidiendo con la
nueva  puesta en
escena de Tannhatiser,
en el Gran Teatro,
denominada como el
catdlogo que aqui se
comenta.Ultimamente
ha estado instalada en
el Musée de la Musique de la Cité de la Musique
de Paris, del 25 de octubre de 2007, al 20 de
enero de 2008.

ousi
@™
o

EXPOSITION AU MUSEE DE LA MUSIQUE
DU 25 OCTOHRE 2007 AU 20 JANVIER 2008

La muestra aborda el eco conseguido por la
musica de Wagner en las bellas artes desde los
pintores de 1860 hasta el arte contemporaneo.
Impresionistas, simbolistas, nabis, expresionistas
y surrealistas muestran sus obras, echado por
tierra el topico de que sélo los pintores
simbolistas se sintieron atraidos por el mundo
wagneriano.

El catdlogo corresponde a la exhibicién parisina,
algo distinta a la de Ginebra.

Esta Secciéon se redacta con la colaboracion de EI
Argonauta, la libreria de la musica. C/Blasco de Garay, 47.
28015 Madrid. Tfno. 91 543 94 41 www.elargonauta.com
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ENTRE BASTIDORES

Rienzi y Tomas Bretén.
En 1876 se estrendé en Madprid, en el Teatro Real,
la primera opera de Richard Wagner: Rienzi.

Para muchos de los aficionados de entonces se
trataba de una opera dificil y especialmente
complicados algunos de sus fragmentos
musicales. Tomas Bretén quiso saber la
opinion de la orquesta sobre esta nueva opera y
sobre el particular, preguntdé a un contrabajo,
quien le contest6: “Estamos locos; no le diré a
usted mas sino que yo, muchas veces, en lugar
de dar un si bemol, doy un la o un mi, y no hay
quien lo note, porque en esta musica es igual dar
una nota que otra...”.

El Real y sus Maestros Cantores.

Cuando en la temporada 1892-1893 se anunci6
que se pondria en escena Los Maestros Cantores,
causo gran entusiasmo entre los seguidores
wagnerianos, pero el entusiasmo se convirtié en
desencanto cuando el tenor De Marchi, quien
debia interpretar el papel protagonista se negaba
en redondo a cantar alegando que no conocia lo
suficiente el papel. Como los wagnerianos
madrilenos temian que el Real suspendiera la
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opera, aprovechando una de las representacion
de la temporada a la que asistia la familia real,
lanzaron a platea un montén de octavillas donde
se lefa:

“El publico desea oir Los Maestros Cantores,
antes de terminar esta temporada, jjJAUNQUE
SEA SIN TENOR!!”

La acciéon tubo tal resonancia que De Marchi se
sinti6 obligado a estudiar profundamente su
papel protagonista y, por fin, los wagnerianos
madrilefios pudieron disfrutar de Los Maestros
Cantores. Segin cuentan las crénicas De
Marchi supo estar y defender como merece el
papel de Walter.

Sombra.
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Enviar via email: aw@awmadrid.es
L3 B2 Enviar via correo postal:
Asociacion Wagneriana de Madrid C/Antonio L()pez Aguado’l 120A Izq
28029 Madrid
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Nombre:*

Apellidos:*
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